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4) Dis Pedalverwendung wird die schwierige Bindung
in der rechten Hand unterstitzen.

h} Es ist geradexzu unbegreiflich, wie * die errrrulptp
Textdarstelling welche siimmtliche bisherige Ausgaben

enthalten, sich =0 lange Zeit hindurch nvangefoclien
#n conserviren vermocht hat. Das nervise Ausdrucksmit-
tel der,, Bebung < _vgl. hieriiber unsere Anmerkung  zu

der analogen Stelle in der Coda des Adagio von Cp.lOG

hat nur dann eiuen praktischen Siun, wenn die nen an-
znsehlagende Note auf leichtem Takitheil, als Synkope,
eintritt. Dies ist dermaassen ersichtlich, dass wir nicht
erst anf das cbenerwithnte Beispiel oder auf das Scher.
zo in der Sonate mit Violoncell Op: 69 zn verweisen
brauchen. Wolier die Verwirruug im Manuscripte entstan-
den, ist sehr einfach zu erkliiren: Aus dem  riiumlich
weitliinfigen Wechsel der Vorzeichnung. Beiliufig: Andante
d. h. molte meno Adagio,

¢) Ueber die doppelte Bindung vgl. Anm. b) zu Seite 1

Op. 101.

d) Adagio: Der Bewegung nach, nicht eigentlich im Charuk-
ter; dasselbe gilt vom folgenden Allegro. Jenes athmet Lei
denschuft, letzteres Beschwicltigung. Man beherzige hierbei
aher die Erliinterung, welche Richard Wa gner (Bericlt
‘tber Grilndung einer Musikschule in Miinchen) von jeuem
durch ihn so treffend clarakterisirten Beethoveuschem Moo
mente ,,Das tief und zart Leidenschaftliche®
gibt. Fiir unsere Ansicht spricht ausserdem,dass der
Tondichter fiir das Adagio tutte l¢ corde vor .
schreibt bei der Wiederholung des Gegeunsatzes (Gdur)
una corda. Demgemiiss hiite man sich vor excen-
trischen pianissimo’s und gebe allen  angezeigten
Tonanschwellungen ungeschwiichte Bedeutung.

a) The use of the pedal will aid lhe difficult
fo in fhe right! hand.

b) ## is absolutely inconceivable how the corrupt  pre -
sentation of the fext fownd in all previows  editions
has been able fo hold ifs oxn wndispufed for so long
a lime. The diveclion o bring abonl here  a “nerrows
pibration™ sce wpon his poind owr KRemark lo the ana-
logows place in the coda of the Adagio of Gp. Ini_
has a pracltical meaning only, xhen the wofe just lo be .
sfruck ewfers as syncope, on an unaccenled parl of fhe
measure. This is so epident that =me do wol weed lo
point o the example just mentioned, or fo fhe Scher-
zo i the Sowmala with wvioloncello, Op. 60, Whenee a -
rase the confusion in the manwscripd s easily explain -
cd, vizi_ From fthe change of the signafwre ocowpyving
i large space fherein. By fhe mav: andanle, i.e. mol-
te meno adagio.

G) Concerning the dowble legato, compare
(4) fo page 1 of Op. 101.

d) 4 dagio: ralher in movement, nol exaclly in cha -
racler; the same holds good wilhk regard fo fhe folloxing
allegro. The former brealkes puassion; the latler, as -
swagement. Let ws, howerer, lake fo keart in this  cox -
wection fhe explanation given by RICHARLD  IWWAGNER
(Report cowcerning the fownding of o School of Music
i Muwich) of that Beethovenian moment so  sfrikingly
characterized by him: “The deeply and fewderly  pass -
fonale.” Morvover, il favors owr view, thal the flone - poef
preseribes ftulle le corde for the adagio, bul al
the repetition of the counfer- movement(G-major) w u a
carda. Accardingly, me showld bexware of eccenlric pi -
anissimos, and give fo all indicated crescendos full
stgnificance .

lega-

Remark
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n) Eine ganz besondere Aufmerksumkeit von Seiten des
Spielers beansprucht die Fithrung des Basses, so wie
die Darstellung aller so iitherisch feimen und sensitiven
schwebungen der Mittelstimmen. Betreffs des ersten Dunk-
tes vgl. man unsere Anmerkung zum Adagio von Op 106,

b) Die bewegte Unterstimme der rechten Hand mige
ju wicht , geklopfty sondern unbeschadet aller Mitbethei-
ligung an den dynamischen Gradationen viel leiser umd
leichter gehalten werden, als die gesangfithrende Ober-
stimme. Einé vorireffliche Voriibung zu jener kiinstle .
rischen Ungleichheit der Fingerthiitigkeit derselben Hand
bietet das Intermezzo in der beriihmien Cis moll Sonate
Op.27. N0 2, welches wir ausser vou Franz Liszt und
Alexauder Dreyschock noch vou jedem Virtuosen ver -
pfuschen gehiirt haben: '

[
. #® 2 _"'4 = ‘
(v e

&) The leading of the bass, as also the presentation of
all the vibrations, so delicate and sensifive, of (he mid -
dle voices, demands a wvery particular attention on  Hhe
part of the player. With regard to the former  point,
compare owr Remark fo the Adagio of Op. 106

b) The animated lower voice in the right hand should
by wo means be “pounded” bul, regardless of any par-
ticipalion in fthe dywamic gradations, showld be kepl
much soffer and lghler than the canfabile wpper voice
An evecellen? prelimimary exercise for fhatf  artislic
inequalify of the finger-aclivily of the same hawd, is
afforded by the intermezzo in the celebrated C-
skarp - minor Sowala, Op. 22, No. 2, which, with the ex-
ception of FRANZ LISZT awnd ALEXANDER [DREY -
SCHOCK, me have heard spoiled by every virfwoso.
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