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a) Die Pedatverwendung wivd die schwicrige Bindung in der rechten Hand nuterstitzen .

b} Es ist geradezu unbegreiflich wie die corvapte Textdarstellnng, welche siimmtliche hisherige Ausgaben enthalten,sich solan-
ge Zeit hivdurch unangefochten zn conserviren vermocht hat. Dax nervisse Ausdrocksmittel der ,Bebung — vgl. hieriiber nnsere
Aumerkung zn der analogen Stelle in der Coda des Adagio von Op. 106 _ hat unr dann einen praktischen Siun, wenn die neu an -
zuschlagende Note anf leichtem Takttheil, als Synkope,eintritt. Dies ist dermaassen ersichtlich,dass wir nicht erst anf das eben-
erwiithnte Beispiel oder auf das Seherzo in der Sonate mit Violoneell Op. 69 zu verweisen branchen Woher die Verwirrnng im Ma -
nuseripte entstanden, ist sehr einfach zo erkliven : Ans dem cinmlich weitliinfigen Weehsel der Yorzeichunng. Beilinfig:Andante d.h. -
molto meno Adagio.

¢) Ueher die doppelte Binduug vel. Anm. b) zn Seite 1 von Op. 101,

d) Adagio: Der Bewegung nach, nicht eigentlich im Charakter; dasselhe gilt vom folgenden Allegro.Jenes athmet Leidenschaft,
letzteres Beschwichtigung. Man beherzige hierbei aber die Erlantera ng,welche Richard Wagner ( Bericht iiber Griindung
einer Musikschule in Miinchen ) von jenem ureh ihn so treffend eharakterisivten Beethovenschem Momente Das tief nnd :
zart Leidensehaftliehe® gibt. Fiir unsere Ansicht spricht ausserdem, dass der Tondichter fiiv das Adagio tutte le :
ecorde vorschreibt, bel der Wiederholung des Gegensatzes (Gdur) una ecorda.Demgemiiss hitte man sich vor excen -
trischen pianissimo’s und gebe allen angezeigten Tonansehwellunzon npgeschwiichte Bedeatung. |
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&) Eine ganz besondere Aufmerksamkeit von Seiten des Spiclers beanspracht die Fithrung des Basses,so wie die Darstellung
aller, so fitherisch feinen nnd sensitiven Schwebnngen der Mittelstimmen . Betreffs des ersten Punktes vgl. man nusere Anmerkoang
zum Adagio von Op.106.

b) Die bewegte Unterstimme der rechten Hand mige ja nieht »geklopft’, sondern unbeschadet aller Mithetheiligung an den dyna -
mischen Gradationen viel leiserund leichter gehalten werden, als die gesangfithrende Oberstimme. Eine vortreffliche Voriibung zu je -
ner kiinstlerischen Ungleichheit der Fingerthitigkeil derselhen Hand bietet das Intermezzo in der beriihmten Cis moll- Sonate Op. 27
N 2 welehes wir ausser von Franz Liszt und Alexander Drevsehoek noch von jedem Victnosen verpfuschen gehort haben.
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